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Ezkiozaleak recoge parcialmente el relato visual del fenémeno aparicionista que
tuvo lugar en Ezkioga, una pequena localidad del Pafs Vasco, el afio 1931. Las visiones
fueron una de las reacciones al cambio de régimen. La Segunda Reptiblica llegaba por
sufragio tras el exilio de Alfonso XIII y la dictadura de Primo de Rivera. La retirada
de simbolos religiosos de instituciones publicas, la propuesta de separacién entre Es-
tado y Iglesia, el sufragio universal o la ley del divorcio eran algunos de los cambios
que se avecinaban.

Sucesos similares a estos han tenido y tienen lugar en diversas religiones, por
lo que este caso forma parte de un modelo reiterado que tiene mucho de imitacién.
Las mariofanfas de Ezkioga son similares a otras apariciones catélicas modernas:
acontecen como reaccién popular frente a cambios progresistas. La singularidad de
las mismas radica en su dimensién medidtica —la cobertura en prensa conducirfa a
cerca de un millién de individuos a pasar por una poblacién que tenfa entonces 550
habitantes— e incidencia politica’ —contarian con el apoyo de peneuvistas y carlistas
llegando a ser debatidas en las Cortes Constituyentes—. La Iglesia acabaria conde-
ndndolas en 1934. La cultura, el lenguaje y la etnicidad inextricablemente mezclados
en el mundo rural vasco con la religién no eran representativos de la globalidad esta-
tal, por lo que tampoco lo serfan estas hierofanias.

Al contemplar los procesos histdéricos observamos que las conquistas religio-
sas no se explican sin las imdgenes y los simbolos que configuran nuevas identidades,
inventan memorias y producen espacios de representacién en el seno de las socieda-
des que las discriminaban. Mediante las fotografias de Ezkioga fotégrafos, creyentes
y videntes construyeron una crénica-retrato de si mismos, al tiempo que generaron
un imaginario popular subalterno en el seno de la Iglesia y una respuesta a los cam-
bios sociales provocados por la Republica. La cdmara fotogréfica definird la realidad
como espectdculo para las masas y recreard los arquetipos y modelos de fe populares
con la finalidad de conseguir la aprobacién del clero e inducir cambios en la opinién
publica, escéptica sobre las apariciones.

Ezkiozaleak pretende testimoniar la importancia del papel de la fotografia y
la venta de imdgenes postales en los fendmenos visionarios*; documentar la existen-

cia de los archivos privados de cardcter visual cuyo leitmotiv fueron tales imdgenes
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—numerosos registros fotograficos de Ezkioga forman parte todavia de la memoria
familiar, su llegada a las instituciones no se ha dado atin®—; dejar constancia de las
diferencias entre el relato de los periédicos y publicaciones impresas y el testimonia-
do mediante archivos privados por los creyentes* —la produccion de estas fotografias
coincide con el nacimiento de la prensa ilustrada en Espafa y la incorporacién de
la imagen al medio fotogrdfico impreso—; explorar a través de las imdgenes las re-
laciones de poder entre la religién popular y la oficial, y mostrar cémo se inserta la
incipiente cultura de masas a través de la fotografia en las creencias catdlicas.

La Iglesia catdlica ha sido siempre beligerante en el campo de la iconogra-
fia religiosa. La venta y distribucion de las fotografias que configuran el presente
volumen fueron prohibidas debido a su cardcter heterodoxo. Con ellas se puso en
circulacién un relato herético a un tiempo que se cuestioné el monopolio de la Igle-
sia para mediar con lo sobrenatural e interpretarlo. Para la ortodoxia eclesidstica
la Madre de Dios no hubiera elegido mayoritariamente como protagonistas de su
intercesién a mujeres casadas y con hijos®.

Tres cuartos de siglo después las fotografias siguen siendo conflictivas hasta el
punto de que sobre las mismas pesa atin una prohibicién®. Las dificultades de acceso
alos archivos eclesidsticos en los que se hayan depositadas imdgenes de lo acontecido
en Ezkioga, nos indican que la visién que proponen sigue estando confrontada con el
imaginario considerado legitimo. Una sospecha de desobediencia adicional se cierne
sobre el andlisis de las mismas si este proviene del dmbito del arte.

sPero dénde radica la transgresion de las fotografias de Ezkioga? ;Es semdnti-
ca o formal? ;Por qué unas imdgenes que se aproximan a los cdnones estéticos esta-
blecidos durante el Barroco resultan conflictivas para la doctrina religiosa?

La mirada de los fotégrafos que trabajaron en Ezkioga estaba moldeada por
las convenciones visuales y tradiciones de la imaginerfa religiosa; unas convenciones
iconograficas y narrativas que sus autores utilizaron para facilitar la legibilidad de los
hechos. Con este sometimiento a los cdnones se buscaba la aceptacién y legitimacién
del relato frente a las autoridades eclesidsticas. Sin embargo, las fotografias traspasan
los limites establecidos por la doctrina creando un imaginario divergente que mues-
tra pasiones experimentadas por mujeres adultas y otras violaciones de los principios
vy las normas religiosas.

Entre los motivos para prohibir en su dia las imdgenes se encuentran, proba-

blemente, su capacidad para inducir conductas imitativas, la turbacién emocional

que provocaban o el hecho de que impulsaban a la idolatria de las personas retrata-
das’. En este ultimo motivo resuenan las disputas sobre el estatuto de las imdgenes
figurativas en el seno de la Iglesia Catdlica, un debate que tiene su origen en la in-
fluencia de la iconoclastia semita®.

El hecho de que existan archivos privados como el de Oriol Cardus i Grau nos
informa de que las imdgenes fueron herramientas de cohesion para los fieles; en ellas
se pueden vislumbrar las motivaciones y valores del grupo y la beligerancia de sus
creencias. Las estampas que los constituyen sustitufan la presencia de los videntes
funcionando como estimulos emotivos que provocaban los sentimientos devotos; al
tiempo que enaltecian la realidad aproximdndola al canon al evocar representaciones
de cristos, virgenes y santos. Como el caso de las imdgenes producidas durante el Ba-
rroco —con las que comparten el impulso sensual, el énfasis y la sublimacién— pode-
mos calificarlas de propaganda’®. Versiones populares, como las estampas coloreadas,
de la exuberancia visual del arte religioso posterior a la Contrarreforma.

Alos videntes y creyentes de Ezkioga se les estigmatizé denomindndolos txo-
txoloak (sonados). La Iglesia condenaria estas visiones publicamente mediante las
conferencias ofrecidas en Vitoria, Bilbao y San Sebastidn por el jesuita José¢ Antonio
Laburu. Laburu compararfa mediante la proyeccién de tres peliculas, dos de videntes
y una del manicomio de Santiago de Chile, a los visionarios con enfermos mentales y
sus técnicas con las espiritistas'®. El gobernador civil Pedro del Pozo enviarfa algunos
de ellos al psiquidtrico™.

La relacion entre paroxismo religioso, espiritismo y enfermedad mental
proviene de la medicina romdntica alemana, que recuperaria el término histeria.
Luis Montiel ejemplifica estos vinculos con los casos de tres mujeres: la mucha-
cha maravillosa de Johanngeorgenstadt, la vidente de Prevost y la muchacha de
Orlach®, que muestran cémo los fenémenos visionarios, que hasta principios del
siglo X1X eran propiedad de la religién, pasarfan al dmbito de la medicina. La cien-
cia médica a través de figuras como Duchenne de Boulogne, Charcot y sus asocia-
dos, Bourneville y Régnard, y posteriormente Pierre Janet abordarfa la cuestién
de los trances con un sesgo fotogréfico®; utilizando la joven técnica para poner
en evidencia concomitancias entre enfermedad mental, éxtasis y posesiéon. No es
de extrafiar pues que en el caso de Ezkioga el jesuita conferenciante afirmase su
autoridad para juzgar el fendmeno apoydndose en la neurologia y la fotografia en

movimiento.



Las diferencias entre las hierofanfas de Ezkioga y manifestaciones similares
promovidas por la Iglesia no deben buscarse exclusivamente en el émbito de las ideo-
logias, sino también en el del control social. La condena de estas visiones no proviene
unicamente de su contenido, sino de su desafio a la autoridad. Como cualquier otra
muestra de religién popular ésta supuso una desviacién, a menudo presente en la
forma en que un pueblo entiende y practica la religién oficial. La creencia en lo so-
brenatural y en la intervencién del mds alld es uno de los rasgos caracteristicos de la
religiosidad popular.

Los fotdgrafos de Ezkioga'* utilizaron referentes pictéricos como elemento
cultural para autenticar los hechos. Por ello las imdgenes estdn a medio camino entre
el pictorialismo y el realismo. Prefiadas del primero en la busqueda de unos referen-
tes icénicos que garantizasen su aprobacién y defendidas como documentos inefa-
bles de unas supuestas revelaciones. Los fotégrafos de Ezkioga no sélo registraron
la realidad, también la inventaron al sefialar a ciertos videntes y excluir a otros o al
preferir determinados encuadres y situaciones.

La realidad de la representacién contagié de realidad a su referente y contri-
buyd a la extensa documentacién fotogréfica de las visiones®. Las fotograffas de los
videntes en éxtasis serdn para los creyentes una muestra de la autenticidad de las vi-
siones. El registro de la cdmara supuso un cambio psiquico, de las estampas de santos
y virgenes se pasaba a las imdgenes «reales» de los videntes. En ellas, que transitan
entre lo alegérico y lo real, se muestran simbolos visuales emblematicos, crucifijos y
medallas que nos informa de las pasiones que tales iconos despertaban en los creyen-
tes, asi como de su capacidad de movilizacién. Por todo ello, mds que una profanaciéon
de la doctrina, estas fotografias constituyen una afirmacién de la intensa relacién re-
ligiosa de sus protagonistas con el mds alld.

Lo singular de las fotografias de Ezkioga es que perturban como probable-
mente no lo harfan los hechos reales. La cimara condensa en pocas imédgenes un
acontecimiento de larga duracién, fotografiando los momentos mds relevantes o
dignos de representacién —segun la intencién moral del autor—, sobre los que se
aplica el punto de vista que mds conmociona. El acontecimiento se dramatiza me-
diante los encuadres y la seleccién de las poses mds perturbadoras. Frente a ellas se
siente una como voyeur que contempla arrebatos y tormentos convulsivos, que a
fuerza de encuadres y dngulos en absoluto inocentes, parecen intimos. Las experien-

cias de los videntes se revelan en la movilidad de sus rostros y las contorsiones de

sus cuerpos. Pero los supuestos hallazgos han sido elaborados, la supuesta situacién
fortuita es deliberada y artificiosa, el éxtasis estd idealizado. Las fotografias, a caballo
entre la afirmacién indicial y la elaboracién icénica, se deslizan de la presencia a la
esencia reveladora, honrdndose en unos cédigos de representacién y agitando las
armas de la verdad simultineamente.

Los textos en las fotograffas nos indican cémo debemos interpretarlas. Sin
embargo, si nos sustraemos a tales indicaciones las imdgenes muestran la inestabi-
lidad de su sentido y aparecen nuevas lecturas. Su pathos estd préximo al de otras
précticas rituales'®. Dichas notas nos ponen al corriente asimismo de los protagonis-
tas de las imdgenes, revelan la preferencia de tal o cual fotégrafo por determinados
sujetos y nos ayudan, en ocasiones, a individualizar a los autores. En las imdgenes de
Ezkioga la identificacién social es posible a través de la indumentaria. La jerarquia
se muestra en el vestuario, detectdndose en ocasiones como las personas retratadas
buscaron mostrarse dignas de la consideracién visual concedida luciendo sus mejo-
res prendas, o aproximdndose con ellas a la funcién que habia de cumplir la fotogra-
fia. En torno al objetivo se detecta asimismo un cierto arremolinarse que enaltecerd
la experiencia colectiva. Los acompafiantes —que desconocian sensorialmente lo ex-
perimentado en éxtasis— posardn de la forma mds convincente para exaltar y dotar
de sentido al rapto de los videntes. Las fotografias, movidas tanto por la voluntad de
emocionar como de aproximarse a una supuesta verdad, dramatizardn a los indivi-

duos llevdndoles a adquirir una méscara.
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6. A continuacion se transcribe un fragmento del correo electrénico de respuesta de M* Dolores
Lecuona Gonzidlez, responsable del servicio de difusién cultural del Archivo Histérico Diocesano
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vado, en su totalidad, por lo que no estd abierto a consulta externa».

7. La génesis mecdnica de la fotograffa implicé una nueva relacién con la realidad, identificindose
parcialmente imagen y objeto y atribuyendo a las imdgenes cualidades de las cosas reales. En el
caso de Ezkioga esta identificacion comporté un uso icénico de las fotografias de videntes. Aque-
llos que las adquirfan y coleccionaban hacfan un uso talismdnico de las mismas, perviviendo en
ellas ciertos vestigios propios de la magia.

8. El debate entre iconoclastas e iconédulos se saldard a favor de estos tltimos en el II Concilio de
Nicea, afio 787, con la aprobacién de la representacion de imdgenes sagradas, ocho siglos después
de la irrupcién de cristianismo, y «la licitud de la veneraciéon de imdgenes». Véase Romdn Gu-
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de 1932, p. 5.

11. William A. Christian Jr., Las visiones de Ezkioga. La Segunda Repiiblica y el Reino de Cristo,
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pétriére, Cdtedra, Madrid, 2007.

14. Entre los fotégrafos devotos que documentaron los acontecimientos se encuentran José Mar-
tinez, Raymond de Rigné y Joaquin Sicart, «Loeil de ’esperit», op. cit., pp. 5-12. Entre los re-
porteros grificos que pasaron por Ezkioga podemos citar a Pascual Marin, la casa Photo Carté
—probablemente mediante el empleado Aurelio Cabezén, también visionario— Jean-A. Ducrot
y J. Juanes.

15. William A. Christian Jr. menciona mds de seiscientas fotograffas diferentes, «Loeil de
I’esperit», op. cit., p. 5.

16. Francisco de las Heras y J. Pastor realizaron en los afios veinte fotografias sobre las procesiones
de endemoniados de Jaca y Balma respectivamente. Con independencia de los encuadres y puntos
de vista, se pueden establecer ciertos paralelismos en las pasiones que muestran sus protagonistas
y los de Ezkioga.



